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Kantate 132
»Bereitet die Wege, bereitet
die Bahn« BWV 132

Kantate am 4. Adoertssonniag
(Dammenica 4. Adventas Chreste)

Text: 1.-5, Salomo Franck 1715,
6. Elisabeth Kreuziger 1524

Salo: Sopran, Alt, Tenor, Bafl - Chor
Orhoe; Streicher; B. o (Fagotto,
Vicloncello, Vielone, Organo)

|I| 1 Aria {Soprama)
wBereitet die Wege, beveitat die Babne
Oboe: Yiohno 1, I, Viola;
Continuc (Fagotto, Violencello,
Vielone, Organo)

2. Recitativa | Teware)
«Willst dw dech Gotter Kind wnd
Clrvistt Bruder nensens
Continuo {Vicloncello, Crgano)

T

rne

[«

1. Aria (Basse)
«Wr bist du? Frage dein Gewiisenn
Continua (Violencello, Organo)

4, Recitatroe (Al

wficle aorll, amesse Crott, dir fref
heraus bekennens

Vialne [, 11, ¥iola; Continuo
{WVicloncello, Vielone, Crgano)
Area fAla)

wChriss Crlieder, ach bedenkets
Vinlino solo; Continuo
[(Violoncello, Crgana)

& Choral

wErtiit wns durch dein Gates
Crboe, Violine [ col Soprana;

e

1"41~

L1

Violina 11 coll'Aleo; Viala col Tenore;

Centinuo (Violencello, Violone,
Organo) cal Basso

Kantate 133
sIch freue mich in dir«
BWV 133

Kartate am 3, Wetkmachtsfesttag
(Feren 3 Natreufarss Clrois)

Text: L. und &, Kaspar Ziegler 1697; 2.-5. Um-
dichtung eines unbekannten Verfassers

Solo: Sopran, Ale, Tenor, Baf - Char
Comoe(Zink); Oboe damore 1, I1; Streicher;
Ceontinue { Yioloncello, Violone,

Chrgana)

1. Choralchorsatz
wfeh frewe mich in dirs
Ohoe damore 1, 11; Vieline [ 11,
Viola; Continue (Violoncella,
Violone, Organa)

El 2, Aria (Tewore) 528"
slretront! es fafi eon herlger Leika
Oboe damere [ 1; Continuo
[Violoncello, Organa)

3. Recrtativa {Teworg)
wEin Adam mag sich valler Schreckens
Continue (Violoncello, Organc)

4, Aria (Soprans)
« W Sredlich Rfivge o1 in dhew Chirrens
Vielina 1, [, Viala; Continuo
[Violoncello, Violone, Organc)

418"

34"

R15"

| 5 Recitasion (Basse) 055"
o Wodlan, des Todes Frerchs sond Schmerz=
Continuo {Vicloncello, Organoc)

6. Choral
= Windlan, so soddl ich meich aur diche
Oboe d'amaore I; Violing | col
Soprano; Oboe damore 11;
Violing [1 call'Alto; Viola col
Tenore; Continua (Violoncello,
Violone, Organa) col Bassa

557
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Kantate 134
»Ein Herz, das seinen Jesum
lebend weiff« BWY 134

Fantate am 3. Osterfestiag
(Ferva 3 Paschatagt

Text: Textdichter unbekannt;
Leipeiger Kirchenmusik 1731

Sola: Alt, Tenor = Chor
Oboe 1,113 Streicher; B c.
{¥ioloncello, Violone, Organo)

|I| L Recitattve [ Alte, Teware)
wEiw Herz, dias seisen Jesum
lebend svifi=
Continue {Violoncello, Organc)
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2. Aria {Tewore)

v Auf, Glinbige, scnges die fietleidren
Livaers

Oboe 1, 01; Vialino 1, 11, Viola;
Continuo {Vicloncello, Viclone,
Organo)

3. Recivatioe (Dialogal (Ao, Tenore)
« Wbl e, Gott bat aw dick gedacii=
Continuo (Vialoncello, Organo}

4. Ara iDwess) (Alte, Tewore)
wWor danken wnd prevsew dein
brivnstipes Lichers

Violino I, 11, Viala; Continuo
(Vicloncello, Violone, Organo)

3. Recivatioe (Tenere, Alta)

=Dack wirke selbst dew Dawk tn
shserm Mindes

Continuo (Violoncelle, Organc)

Chorsatz

wErschallet, thr Himmel, eefrene

dich, Erdes

Oboe [; Violina 1 col Soprano;
Oboe [1; Vicline [ coll'Alto; Viala
col Tenore; Continuo (Violoncello,
Violone, Organc) col Basso

548"

205

&3

Frygn

Kantate 135
#Ach Herr, mich armen
Stinder« BWWV 135

Kawtate am 3. Sowntag mech Trisitates
(Deminica 3 post Trinstatis)

Text: 1. und &, Cynakus Schneegafl 1397,
2-5, Umdichtung eines unbekannten
Verfassers

Solos Al Tenor, Balk - Chor
Trombona (Posaune); Oboe 1, 11, Streicher:
Continuo {(Vieloncella, Violone, Organo)

i, Charalchorsarz
=Avck Herr, meich armens Sinder-
Trombona; Gbae [, 11; Vieline I, 11,
Viola; Continue {Violoncello,
Vielone, Organo)

2. Recitative (Temore)
wAch heile msch, dn Arzt der Sedens

Continuo {(¥Vicloncello, Organo)

3. Aria (Tenore)

w Traste win, Jesu, mietn Gemiites
Oboe 1, I1; Continua
(Violoncella, Crgana)

4. Recitatiow (Al
sfck fim von Senfzen nifides
Continuo (Violoncella, Qrgana)

470

ror

i1

rir

5" [1z] & Charad 58"
wlbrr ser ems Hemnmels Throwes

Oboe |; Vielina 1 col Sopranc:

Oboe [1; Violino [ coll'Aloo;

Viala ool Tenore: Continuo
(Violoncella, Violone, Organe)

col Basso

E] 5. Arta (Basse)
wWerehe, @il ihe L elidtere
Vielino 1, 11, Wiala: Continua
{Violoncello, ¥iolone, Organc)

Sebastian Hennig, Solist des Knabenchores Hannover, Sopran - René [acobs, Al
Marnus van Altena, Tener- Max van Egmond, Bag

Knabenchor Hannover Leitung - Conductor - Direction: Heing Hennig

Cn"tgium Vocale Leitung - Conductar - Darection: F]"Il[ippli HEI‘]‘EWéghE

Leonhardt-Consort

(mit Originalinstrumenten - with original mstruments - avec instruments originaus)
Gesamtleitung - Musical Direction - Direcrien densemble

Gustav Leonhardt
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DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Tromdosa [ Poseanre): Charles Toet - Oboe: Broce Haynes{132:134; 1351, 3,60, Ku Ebbinge (134; 135/1,6),
Pieter Dhone (135/3) = (dror fMamaore; Bruce Havnes (133/1,8), Ku Ebbinge (133/1,6), Picter Dhont
(133/2) - Viadewe: Manie Leonhardt, Lucy van Dael (132/5:133; 134, 135, Alda Stuurop, Antoinette van
den Hombergh, Emilio Maoreno - Viala: S1aas Swierstra, Marinete Troost - Vialaneelfe: Wouter
Muiller, Rainer Zipperling (13271,4; 133/1.4,6. 1342 4 6, 135/1 .56} - Vislowe: Anthony Woodrow (1327
1,4:135/5), Margret Urguhart - Fagorr: Danny Bond - Qe Bob van Asperen (1327,4;13341,4,6: 1347
2.4.4; 135/1,53,6), Gustav Leonhards

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Trombona: Tenorposauns von Meinl & Lauber, Geretsried 1979, nach Scbastian Hainleind. A.,1627
Qe T. Hasanega 1982, nach [. Denner, um 1720; Peter de Koningh, nach Teron, um 1700; Andreas
Glatt, nach Richters — (we  'wwore: B Hailpenn 1982, nach ). Denner, um 1725; Peterde Koningh, nach
Terton, um 1700 - Vialine: Jacobus Stainer, Absam 1676; lannuanus Gagliano, Neapel 1732; Domenico
Montagnana, Venedig 173%; |. B. Lefévre, Amsterdam 1763; Antonio Gagliano, Neapel, um 1760 -
Viaka: Pavlus Castello, Genua 1776 - Vieloweelle: Johannes Franciscus Celoniates, Toring 1742, Subdis-
ciplina, Carlo Bergonzi 1743 - Vialowe: Giselberti, Parma 1782 - Fagett: M. Deper, Wien, um 1720 -
Ohgel: Trahenorgel von Jirgen Ahrend, Loga ber Leer

Werkerlduterungen

von Gerhard Schuhmacher

sBereitet die Wege, bereitet die Bahne (BWY 132) entstand in Weimar fiir den 4. Ad-
vent 1715 auf einen Text von Salomo Franck aus dessen Kantatensammlung sEvangeli-
sches Andaches-Opfers, {In Leipzig wurden vom 2. bis 4. Advent keine Kantaten aufge-
fithrt, da die Adventszeit Bufizeit war; der erste Advent eréffnete das Kirchenjahe,) Das
kammermusikalisch gestalvere Werk mit vier Solostimmen, zwei Oboen, Streichern und
Continuo zeigt Bachs damalige Auseinandersetzung mit der italienischen Kantate, de-
ren Bestandreile zweimal Rezitativ und Arie (Nr. 2—35 bei Bach) waren. Anstelle cines
Eingangschores stehe hier eine grofie Arie, cin Schlufichoral ist bei Franck vorgesehen,
fehle aber in der Kantateniiberlicferung. Die Bachforschung nimmt an, daff dieser Cho-
ral, da der Chor sonst nicht beteiligt ist, auf einzelnen Blittern stand, die verschollen
sind. Der enesprechende Text Francks sErtét uns durch dein Giites finder sich als cinfa-
cher Choral als letzeer Sarz von BWV 164 und kann, transportiert, als Abschlufi von
BYWY 132 gesungen werden. Die grofie Erdffnungsarie ist bestimmt durch die imperan-
ve, das Sprechen und Predigen Johannes des Tiufers ausdeurende Figur und dic Figu-
ren zam Wore sBahne. Yom ruhigen und deklamatorischen Miteelteil heben sich die Ju-
belrufe sMessias kimme ane deutlich ab. Durch die Oboen und Streicher erhile die Arie
zusitzlich einen konzertanten Charakrer. Das nachfolgende Secco-Rezitativ enchilt aus-
geprigre ariose Partien, eine produktive Weiterfithrung der iralienischen Rezitativ-
Komposition; die Imitation zwischen Tenor und Continuo ist Symbal der Nachfolge
{imitatio, lateinisch, bedeutet in der Theologie Nachfolge). Die Bafl-Arie sWer bist
du?s mit dem bei Bach seltenen obligaten Violoncello hat ihre Grundidee in der Frage-
figur, die aus dem Texr entwickelt ist. Der solistische Ba meint Christus, der die Frage
an den Menschen richeer. Aus der Begleitung und mic Stimmkreuzungen zwischen Bafi
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und Violoncello ergeben sich zahlreiche harmonische Kihnheiten, Der italienischen
Praxis gemif ist das eweite Rezitany von den Sereichern begleivet, was bereits einen be-
sonderen, sich vom Seccorezivativ abhebenden Ausdruck bewirke, so dafl Bach hier auf
ariose Einschitbe verzichter. Die Ale-Arie mic der vinuos behandelren obligaten Violine
symbolisient in den dominierenden Figuren das Wasser der Taufe, die Solo-Violine als
Instrument steht fiir den Menschen. :

slch freue mich in dirs (BWY 133) eneseand als Choralkantate fiir den driccen %Weih-
nachtstag 1724, Wenn Bach den Chor hier verglewchsweise sparsam einsetze, mag das
mit der starken Beanspruchung der Thomaner withrend der Weihnachts- und Vorweih-
nachtszeit (Kurrendesingen) zusammenhingen, doch wird das mie Solisten und Instru-
mentalbesetzung reichlich ausgeglichen, Dier grofle Eingangschor, in dem nach der Ant
eines Choralvorspiels die schlichten Choralzeilen in den Orchestersatz eingewoben sind,
lebt aus dem Mooy, das der Textstelle sAch wie ein sitfler Tone abgelauscht und kontra-
punktisch verarbeitet ist. Zugleich ist diese Stelle die einzige, in der der Chorsatz kon-
trapunktisch verdichter erscheint. In dem die beiden Oboi d'amore mic der zweirten
Violine bzw. Viola gefithrt sind, hat die erste Violine gleichsam solistische Funktion. In
der Ale-Arie »Getrost, 5 fafle ein heil’ger Lethe sind die beiden Obot d'amore tonsym-
bolisch fiir den Menschen in Verbindung mit dem zuteil gewordenen Heil zu sehen, die
die pulsicrende Bewegung des Eingangschors hier fortserzen. Das Motiv sGetrosta ist
dhnlich wie schon in BWY 132, 1. und 3. Sarz als rhetorische Figur zu verstehen, und
entsprechend ist das »Wie wohl ist mir geschehene als Ausdruck eigener Erfahrung aus
der sRedes durch 'prano’ herausgenommen. Nach dem Secco-Rezivativ {Nr. 3) ise die
Melodie in der Sopranarie mir Screichern aus dem Cantus firmus des Eingangschors und
dessen Orchestersatz enrwickelt. Die Solovioline gehire zur Texrpassage »Wie lieblich
klingt es in den Ohrens, entspriche der obligaten Aufgabe der ersten Violine im Ein-
gangschor, und im Charakeer entspricht das sLiebliche Klingens dieses Satzes ganz dem
sangenchmen sitflen Tons vom Anfang: die Passage sdies Worts findet im sGetrosts des
Alr-Aric ihre Entsprechung. Fiir den Text der Kantate wurden die erste und vierte Sero-

phe beibehalten, die zweite und dritte Strophe fiir die Rezitative und Arien weitgehend
umgedichrer, doch sind cinzelne Elemente wie die gereimten Teile im Rezitativ vor
dem Schlufchoral in die Umdichrung iibernommen worden.

sEin Herz, das seinen Jesum lebend weilis (BWV 134) entstand zunichse fior den driteen
Ostertag 1724 als Parodie der Kantate sDic Zeir, dic Tag und Jahre machte BWYV 134a,
die als weltliche Kantate zu Newjahr 1719 fiir den Kdthener Hof entstand . Als einfache
Parodie hatte Bach 1724 lediglich den Singstimmen einen neuen Text, zum Teil mecha-
nisch, angepaflt und nichr einmal cine neue Partitur geschrieben. Nach 1731 echiele das
Werk seine endgiiltige Fassung, in der es heute musiziert wird. Bach hat dabei nicht nur
die Rezitative wesentlich verindert — der noch bestehende Duert-Charakeer ist auf die
allegorischen Personen der Neujahrskantare zuriickzufiithren und entspricht auch im er-
sten Rezitativ noch einer Teilung zwischen dem berichrenden Tenor und dem Al als ei-
ner symbolischen Gestalt, die in manchen Passionen jener Zeir sGliubige Seeles ge-
nannt wurde. Auch in den Arien und im Schlufichor hae Bach einige gezielte Verinde-
rungen vorgenommen und auch eine Parcitur angelegt. Es bleibt jedoch auffillig, dafl
die Kantate ganz auf Choral und Bibeltext verzichter und sich auf einen freien Text um
das Ostergeschehen stiitze. So bleibt auch die Textbezogenheit im Vergleich zu anderen
Kantaten vordergriindig. Die Tenorarie »Auf, auf Gliubiges bezieht thren Impuls aus
dem sAuf, aufs und enthilt Figuren allgemeiner Art zu Lieders und sscheinets, niche
aber zu sLichts oder sder Iebende Heilands, doch bestiche die Arie durch den klangvol-
len Orchestersatz mit der Mischung von Obocn und Violinen. Ahnliches gile fiir das
grofle Duert »Wir danken, wir preisene mit der solistisch gefithrien ersten Violine und
den meist parallel gefithrien Solostimmen zu einem kunstvoll in die Singstimme verao-
benen Continuo. Der breie angelegee Schlufchor st inhaltlich und musikalisch die Ant-
wort auf die Eingangsaric.

sAch Herr, mich armen Sinders (BWYV 135) enwstand als Choralkancate fiir den 3.
Sonnrag nach Trindtatis (25, Juni) 1724; der Textdichter des Kantatentextes, der die er-
ste und sechste Strophe des zugrundeliegenden Liedes tibernahm, 1se niche bekannt.

9
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Der Eingangschor, wieder nach dem Muster der grolen Choralvorspicle oder Choralfan-
tasien gestaltee, hat den Cantus firmus im Bafi. Dadurch ist der Klangcharakrer beson-
ders lastend und schwer, unterstiitze durch auffallende chromatische Wendungen an
geeigneten Textstellen (smein Stinds), wird aber auch durch kontrastierende Figuren
{sewig lebens) wieder aufgehellt. Das nachfolgende Seccorezitativ mit symbaolischen Fi-
puren auf sschnellens und *Wangen abwiirts rollens hat seinen Hiohepunkt auf »5chrek -
kens mit der erschreckenden Pause mitten im Wort, Dic folgende Klage-Arie #Triste
mirs {C-dur, hier zusammen mit zwei Oboen, die fir den Menschen in Verbindung mic
dem Géulichen stchen), sind auffallend viele Septim- und Tritonusbewegungen in der
Singstimme (sTods), die im zweiten Teil durch bewult konsonante Klinge verdrdnge
werden. Mach einem schlichten Seccorezitatv fithre die erste Violine leidenschaftlich,
aber niche konzertane die Bafi-Arie #Weichr, all ihr Ubelrirere mit weir ausholenden Fi-
guren zu den bedeutungstragenden Wirtern. Ein schlichter Choralsarz mit bewegten
Mittelstimmen und Bafl beendet das grofiartige Werk.

Introduction

by Gerhard Schuhmacher

sBereitet die Wege, bereitet dic Bahne (BWV 132) written in Weimar for the Fourth
Sunday in Advent 1715, is based on a text taken from Salomo Franck's collection of can-
taras entitled sEvangelisches Andachts-Opfere. (In Leipzig no canatas were performed
berween the Second and Fourth Sunday in Advent because this period was a time of pe-
nitence, the ecclesiastical year beginning with the First Sunday in Advent.) This work,
conceived in chamber music style with four solo voices, two oboes, strings and continua,
reflects Bach's concern ar that time with Italian cantatas, which were made up of two re-
citatives and two arias (in Bach's case Nos. 2—35). A great aria takes the place of the
opening chorus: Franck provided the text for a final chorale, but the music has not been
preserved. Researchers assume, since a chorus was not otherwise required, that this cho-
rale was written on separate sheets of paper which have got lost. Franck's text »Ertiit uns
durch dein' Giitee, which features as a simple four-part chorale at the end of BYWV 164,
can be used in transposition to conclude BYWV 132, The great opening aria s based on a
commanding figure representing the sayings and sermons of John the Baptist and ex-
tended runs on the word »Bahne. The middle section is calm and declamarory, with
clearly contrasting joyful shouts of sMessias kiimmi ane (Messiah approaches). In addi-
tiofn @ concertante character 15 imparred 1o the aria by the obocs and strings. The follow-
ing secco recitative contains distinctly arioso passages providing a creative extension of
the Tralian recitative stvle; the imitation between tenor and continuo is a symbol of suc-
cession (the Latin word simitatios having the theological connotation of ssuccessiona. )
The bass aria sWer bist du?s with a cello obbligato, unusual in Bach's works, is based on
a questioning figure developed from the text. The singer represents Christ who asks the
question of man. The accompaniment and crossing of the voice and cello parts produce
1
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many daring harmonies. In accordance with Iralian practice, the sccond recitative s
accompanicd by the strings: this in itself achieves a special form of expression, quite dis-
tinct from the secco recitative, enabling Bach o dispense with arioso interpolations. In
the alto ania with its very demanding violin obbligato the predominant figure symboli-
ses the baptismal water; the solo violin represents man.

slch freue mich in dirs (BW'V 133) is a chorale cantata written for the Feast of St John
the Evangelist (27th December) 1724. The modest deployment of choral forces, which
may well be connected with the heavy demands upen the chair of 5t Thomas' during
the Christrnas season and the open-air carol singing which preceded it, is compensated
by the soloists and the instrumentation. In the great opening chorus the lines of the
chorale are woven into the orchestral writing rather in the manner of a chorale prelude
the substance of the movement is a motif related to the line of text »Ach wic ein siifier
Tone {Oh what sweet tones) and is rreated contrapuntally. This passage is the only one
in which the choral writing contains counterpeint, The ficst violin almost functions as a
solo instrument, because the second violin and the viola are joined by the two obai
d"amore. These also carry over the throbbing motion of the opening cherus into the alto
aria sGerrost, es fafle ein heil ger Leibe musically, symbolising man and his salvation. As
in the first and third movements of BWY 132, the motif «Getrosts (Be comforred) is a
rhetorical figure ; likewise the phrase »Wie wohl st mir geschehens (what bliss for me) is
taken out of the context of the message as an expression of personal experience by the
dynamic marking piano. The secco recitative (Mo, 3) is followed by a soprano ana with
string accompaniment whose melody is developed from the cantus firmus and orchestral
writing of the opening chorus. The first line of text *Wie lieblich klingt es in den Oh-
rens corfesponds to the violin obbligato of the opening chorus, and indeed the sdelight-
ful sounds of this movement is entirely in keeping with the ssweet tones« of the apen-
ing; the passage »dics Worte matches the »Getrosts in the alto aria. The first and fourth
stanzas of the hymn text were retained in the cantata, the second and third stanzas
being extensively reworked for the recitatives and arias although various elements, such

12

a5 the rhymes in the recitative preceding the final chorale, were accommodated in the
paraphrase of the rext

»Ein Herz, das seinen Jesum lebend weis (BWV 134), written for Easter Tuesday 1724,
was originally an adapration of the secular cantata BWV 134a sDie Zeit, die Tag und
Jahre machte composed for New Year’s Day 1719, when Bach was at the court of Ci-
then. In 1724 he prepared a straightforward sparodys by merely firting new words, in
places quite mechanically, to the music without even writing out a new score. The final
version, in which the work is now petformed , was prepared unril after 1731, Bach made
substantial changes not metely in the reciratives, though the duet character, to which he
adhered, can be traced back to the allegorical figures in the New Year cantara and corre-
spond in the first recitative to a dichotomy between the tenor, the narrator, and the al-
to, a symbolic figure who in some passions of that period was called the sfaithful souls.
He also made some purposeful changes to the arias and the final chorus, as well as writ-
ing out the score. One is nonetheless struck by the rotal absence of chorale or bible text,
the libretto consisting of a freely devised poem relating to the events of Eastertide. Thus
its relevance is superficial by comparison with other cantatas. The tenor aria sAuf, auf
Gléubiges (Arise, ye faithful) derives its impulse from the sAuf, aufs phrase; there is fi-
gure work to the words :Lieders and sscheinets, but not to sLichts or »der lebende Hei-
lands. Even so, the aria impresses by its tuneful orchestral writing with the interming-
ling of oboes and violins. This also applies to the grear duet »Wir danken, wir preisene,
where the first violin plays a solo pare, alto and tenor sing predominantly in parallel,
and the continuo is skilfully interlinked with the vocal parts. Both text and music of the
expansive final chorus are a reply to the opening atia.

sAch Herr, mich armen Stindere (BWY 135) 15 a chorale cantata written for the Third
Sunday after Trinity 1724 (29th June); the rext is by an unknown author who retained
the first and sixth stanzas of the hymn on which the cantata is based. 1o the opening
chorus, once again laid out in the manner of the grear chorale preludes or chorale fanta-
sias, the canrus firmus is in the bass, producing a brooding, heavy timbre. This is en-
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hanced by striking chromaticism on appropriate words (smein’ Sinds« — my sin), bur is
also brightened by contrasting fipures (sewig lebens — live forever). The climax of the
succeeding recitative, which is full of tonal symbalism on sschnellens {rapid) and »%Wan-
gen abwirns rollens (course down my cheeks), is the word »Schrek - kene (ter - ror), with
an awe-inspiring rest in the middle of the word. 1n the following lamentation aria »Tri-
ste miche in C, two oboes represent man in felation to the divine, The voiwce part con-
rains a remarkable number of leaps of a seventh ot augmented fourth (+Tods — death),
which are replaced in the second part by very deliberate consonances. After a simple sec-
co recitative there is a bass aria with a passionate but not concertante violin obbligato
sWeichr, all ihr Ubeltiters, in which the significant words are set to extensive figuration.
A simple chorale movement with mobile inner voices and bass concludes this magnifi-

cent wul‘k. Tuanskanon Lindsay Crag

Introduction

par Gerhard Schuhmacher

La cantate «Bereitet die Wege, bereitet die Bahns (BWY 132) fur composée i Weimar,
pour le quatrigme dimanche de I"Avent de 'année 1715, sur un texte de Salomo Franck
emprunté au recuell de cantates sEvangelisches Andaches-Opfere de celui-ci (3 Leipzig,
on n'exécutait pas de cantates du second au quatrigme dimanche de 1" Avent, le temps
de I' Avent y ftant temps de pénitence; le premier dimanche de 1" Avent ouvrait ['année
liturgique}. Revérant une configuration de musique de chambre, 1'ceuvre, écrite pour
quatre voix solistes, deux hauthois, cordes et basse continue, montre |'approche que fai-
sait alors Bach de la cantate italienne, dont les éléments constitutifs éraient deux fois ré-
citatif et air {(n™ 2 4 5 chez Bach). Au lieu d'un choeur d'entrée figure ici un air de gran-
de ampleur; un choral final est prévu cher Franck, mais fair défaur dans la cantate elle
qu’elle nous est parvenue. Les musicologues consacrant leurs recherches & Bach présu-
ment que ce choral érait consigné sur des feuillets isolés ayant disparu, le cheeur ne par-
ticipant nulle part ailleurs i |'exécution de "ccuvre. Le texte correspondant de Franck,
«Ertéit uns durch dein Giites, figure comme simple choral en tant que dernier mouve-
ment de la canrare BWV 164 et peut, transposé, &re chanté comme page conclusive de
la cantate BWV 132 Le prand air initial est marqué dans sa physionomie par Iimpérari-
ve figure interprétant les paroles et la prédication de saint Jean-Baptiste ainsi que par les
figures sur le mot «Bahns. Les cris d allégresse «Messias kiimmt ane se détachent nere-
ment par rapport i la section médiane, de ton paisible et déclamatoire. Du fair de la
présence des hautbaois of des cordes |'air acquiert en plus un caractére concertant. Le réci-
tatif secco qui vient ensuite renferme des passages nettement formulés en arioso, passa-
ges par lesquels Bach montre qu'il a productivement poursuivi la composition italienne
en récitant; 'imitation entre ténor et continuo cst un symbole de |'Tmitation de Jésus.
Christ {c'est le sens gu'a en théologie la mot latin simitatios). L'air de basse «Wer bist
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du?s, avec violoncelle obligé, instrument rarement employé dans cere foncrion chez
Bach, a son idée fondamentale dans la figure interropative qui est tirée du texce. La bas-
se soliste veut parler du Christ, qui adresse la question aux hommes. De Maccompagne-
ment et des croisements de voix entre basse et violoncelle résultent de nombreuses har-
diesses harmoniques. Conformément i la pratique italienne, le second récitatif est ac-
compagné par les cordes, ce qui produit déj@ une qualité expressive particuliére, tran-
chant sur le récitarif secco, si bien que Bach renonce ici § des interpolations en arioso.
Dans Lair d'alto, le violon obligé, traité avec virtuosité, symbolise dans les figures domi-
nantes 'cau du baptéme, le violon solo étant 'instrument qui représente les étres hu-
mains.

La cantate chorale <lch freue mich in dirs (BWVY 133) naquit 4 |'occasion du troisiéme
jour de No#l de I'année 1724, 5 Bach est i relativement regardant en ce gui concerne
I"utilisation du cheewr, il se pewrt que cela ait tenu awx efferts Enormes exigés des choris-
tes de Saint-Thomas durant la période de No#l er juste avant (les éléves de Saint-
Thomas faisaient partie de ces chaeurs scolaires qui parcouraient les rues en chantant
pour obtenir de "argent), mais les solistes et la distribution instrumentale fournissent
une riche compensation i cc ménagement du cheeur, Le grand choeeur d’ouvernure dans
lequel, i la maniére d'un prélude de choral, les wut simples versers du choral sont en-
trelaces i la composition orchestrale, se nournie du monf pris sur le vif aux paroles «<Ach
wie cin siisser Tons er fagonné contrapuntiquement. Ce passage st en méme temps le
seul of "écriture chorale soit rendue plus dense par le recours au contrepoint. Comme
les deux hautbois d'amour sont conduirs avec le second violon ou alto, le premier violon
a pour ainst dire ici fonction de soliste. Dans 'air d'alwo «Getrost, es fasst ein heil'ger
Leibs, les deux hautbois d amour, symboles sonores de 'homme, se volent associés au
salut obrenu et pourswivent ici le mouvernent de pulsation du cheur d'entrée, Comme
¢ était déjd le cas dans les 19 er 3™ mouvements de la cantate BWY 132, le motf «Ge-
trosts st & comprendre comme figure théworique e, conformément i cela, le «Wie wohl
ist mir geschehens est, en tant qu'expression de Uexpérience personnelle, extrain du

«discourss par lindication «pianos, qui le singularise. Aprés le récitanf secco (n° 3), la
mélodie de 1'air de soprano avec cordes est rirée du cantus firmus du cheeur d'ouverture
et du mouvement orchestral auquel celui-ci est incorporé. Le vielon solo appartient au
passage du texte «Wie licblich klingt es in den Ohrens, ce qui correspond 4 la fonction
obligée du premier violon dans le cheeur d'entrée, er de par leur caractére les aimables
accents (ewig lieblich klingt es . . .») de ce mouvement sont tout 3 fait en accord avec
ceux du commencement, od il est question d’sangenchmen siissen Tons; le passage
edics Worts trouve son Equivalent dans le «Getrosts de 1%air d'alto. Pour le texte de la
cantate, les premifre et quacriéme strophes furent conservées, les deuxiéme et troisiéme
largement remaniées pour les récitatifs et airs, des éléments isolés tels que les parties en
vers contenues dans le réeitanf précédant le choral final ayant toutefois #t€ adoptées
dans le remaniement.

«Ein Herz, das seinen Jesum lebend weills (BWV 134) fur d'abord composée pour le
troisitme jour de Paques de "année 1724 comme paredic de la cantate «Die Zeit, dic
Tag und Jahre maches BV 134a, qui avait elle-méme vu le jour sous la forme de canta-
te profane, pour la cour de Coethen, & occasion du Jour de I'An de 1719, En 1724
Bach, réalisant une toute simple parodie, s"était content€ d’adaprer, de maniére parfois
mécanique, Un NOUVEau Lexte aux parties vocales et n'avait méme pas écrit de nouvelle
partition. C'est 3 une date ultérieure 3 1731 que 'eeuvre acquit sa version définitive,
dans laquelle on la joue aujourd ‘hui. Bach ne s5'est alors pas seulement liveé & des chan-
gements essenticls dans les récitatifs — le caractére de duo encore existant est di aux
persennages allégoriques de la cantate de Nouvel An et, de plus, correspond encore
dans le premier récitanif § un partage entre le ténor téciant et alto, figure symbolique
qui #tant dénommée «dme fidéles («Gliubige Sceles) dans maintes Passions de cere
époque. Dans les airs et dans le choeur final. Bach a également opéré quelques change-
ments visant 4 des buts précis et en outre &tabli une partition, I reste néanmaoins frap-
pant que la cantate renonce entiérement au choral et au texte de la Bible et s"appuie sur
un texte libre ayant trait aux événements et faits de Piques. Aussi le rattachement au
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texte demeure-t-il superficiel en comparaison d'autres cantates, L'air de ténor «Auf, auf
Gliubiges tire son impulsion de 1'interjection sAuf, aufs et contient des figures d'ordre
général sur les mots sLieders et sscheinets, mais pas sur les paroles «Lichts ou ader leben-
de Heilands, ce qui n'empéche pas U'air d'éblouir par sa sonore Ecriture orchestrale al-
liant les hautbois aux violons, Cela vaur pareillemment pour le grand duo «Wir danken,
wir preisens, avec son premier violon conduit en soliste et ses voix solistes conduires le
plupart du temps parallélement, tandis que le continuo est savamment fondu 3 la partie
vocale. Par son contenu et son traitement musical, le cheeur final, d'amples propor-
tions, constitue la réponse i 1'air dentrée.

La cantate chorale sAch Herr, mich armen Siinders (BWY 135) vit le jour pour le 3™ di-
manche aprés la Trinité (25 juin) de I'année 1724 on ignore le nom de ["auceur du texee
de la cantare, qui a repris les premiére et derniére strophes du cantique sur lequel repose
I'ceuvre. Le choeur d'entrée, qui est de nouveaw fagonné sur le modéle des grands prélu-
des de choral ou des grandes fantaisies sur le choral, a le canrus firmus i la basse, 1l en
résulte un caractére sonore particulifrement pesant et lourd, souligné par de frappantes
tournures chromariques sur les passages du texte qui s'y prétent (smein Siinds), mais
également de nouveau allégé et Eclairci par des figures apportant des contrastes (scwig
lehens). Le récitatif secco venant ensuite, avec ses figures symbaliques sur les mots
aschnellens et «Wangen abwires rollens, atteint son point culminant sur «Schrek - kens
avec la terrifiante pause au milicu du mot. L'air de plainte qui y succéde, «Tréste mirs
{en de majeur, et aver deux hautbois, qui représentent |'humain associé au divin), frap-
pe par la présence, dans la partie vocale, de nombreuses progressions s'opérant par mou-
vements de septime et de triton («Tods), qui sont refoulés dans la seconde partie par des
sonorités délibérément consenantes. Aprés un sobre récitatif secco, le premier violon as-
sure avee passion, mais sans jouet un rile concertant, la conduite de 1air de basse
Weiche, all ihr Ubeliters, aux figures amples et hardies sur les mots qui indiquent le
sens. Un choral aux voix intermédiaires et & la basse mouvantes met fin i cene ceuvre
grandiose, Traduction: Jaques Foumies

CDh1

Kantate 132
Bereitet die Wege, bereitet die Bahn!

[T] Arie {Sopran)
Bereitet die Wege, bereitet die Bahn! / Bereitet die Wege [ und ma-
chet die Stege / Im Glauben und Leben ¢ Dem Hichsten ganz eben; /
Messias kimmt an!

Rezieativ (Tenor)

Willst du dich Gores Kind und Christi Bruder nennen, / So milssen
Herz und Mund den Heiland frei bekennen. / Ja, Mensch, dein gan-
zes Leben § Mull von dem Glauben Zeugnis geben! 7 Soll Chrisei
Wort und Lehre / Auch durch dein Blur versiegelt sein, { 50 gib dich
willig drein! ! Denn dieses ist der Christen Kron und Ehre, / Indes,
mein Herz, bereite  Moch heute { Dem Hertn die Glaubensbahn ¢
Und rdume weg die Hiigel und die Héhen, / Die ihm entgegenste-
hen! ! Wilz ab die schweren Stndensteine, / Mimm deinen Heiland
an, { DaB er mit dir im Glauben sich vereine!

[3] Arie (Bafl)
Wer bist du? frage dein Gewissen, ! Da wirst du sonder Heuchelei, /
Ob du, o Mensch, falsch oder trew, / Dein rechres Urreil hdren miis-
sen. [ Wer bist du? frage das Geserze, / Das wird dir sagen, wer du
bist: / Ein Kind des Zorns in Satans Netze, / Ein falsch und heuchleri-
scher Christ.
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[4] Rexitativ (Alr)

Ich will, mein Gote, dir frei heraus bekennen: ¢ Ich habe dich bisher
nicht recht bekannt! ¢ Ob Mund und Lippen gleich dich Herr und Va-
ter nennen, { Hat sich mein Herz doch von dir abgewandr. / Ich habe
dich verleugnet mit dem Leben, / Wie kannst du mir ein gutes Zeug-
nis geben? { Als, Jesu, mich dein Geist- und Wasserbad 7 Gereiniger
won meiner Missetat, [ Hab ich dir zwar stets feste Treu versprochen. [
Ach! aber ach! der Taufbund ist gebrochen. / Die Lintreu reuer mich.
{ Ach Gott, erbarme dich! / Ach hulf, dafl ich mic unverwandreer Trewe
{ Den Gnadenbund im Glauben stets erneue.

[3] Asic (Alf)
Christi Glieder, ach bedenket, { Was der Heiland euch geschenket /
Durch der Taufe reines Bad! / Bei der Blut- und Wasserquelle / Wer-
den cure Kleider helle, | Die befleckt von Misserat. | Christus gab
zum neuen Kleide / Roten Purpur, weille Seide, / Diese sind der Chri-
sten Staat.

[£] Choral

Ertéht uns durch dein Gite, / Erweck uns durch dein Gnad; ¢ Den al-
ten Menschen krinke, { Dafl der neu” leben mag ¢ Wohl hie auf dieser
Erden, / den Sinn und all Begehrden ! Und Gdanken habn zu dir.

Kantate 133
Ich frewe mich in dir

[Z] Chor

Ich freue mich in dir { Und heifie dich willkommen, § Mein liebes Je-
sulein! / Du hast dit vorgenommen, [ Mein Brivderlein zu sein_ |

Ach, wie ein siiBer Ton! / Wie freundlich sicht er aus, / Der grofle
Gottessohn!

[£] Arie {Alt)
Gietrost! es fafi ein heilger Leib | Des Hichsten unbegreiflichs Wesen.
/ Ich habe Gott — wie wohl ist mir geschehen! — / Yon Angesichr zu
Angesicht geschen. ! Ach! meine Seele mufl genesen.

[3] Rezitativ {Tenor)
Ein Adam mag sich voller Schrecken / Ver Gotes Angesicht | Im Pa-
radies verstecken! / Der allerhichste Gour kehrr selber bei uns ein:
Und so entsetzet sich mein Herze nichr; ! Es kennert sein erbarmendes
Gemiire. ! Aus unermeBner Gite | Wird er ein kleines Kind / Und
heifit mein Jesulein, '

[1] Arie (Sopran)
Wie lieblich klingr 5 in den Chren, § Dies Wort : mein Jesus ist gebo-
ren, { Wie dringt es in das Herz hinein! / Wer Jesu Namen nicht ver-
secht, { Und wem es micht durchs Herze gehe, / Der mufl ein harter
Felsen sein.

[11] Rezitariv {Bail)
Wohlan, des Todes Furcht und Schmerz ( Erwiigt nicht mein getristet
Herz. / Will er vorm Himmel sich  Bis zu der Erde lenken, ¢ So wird
er auch an mich { In meiner Gruft pedenken. / Wer Jesum rechr er-
kennt, ¢ Der stitht niche, wenn er stirbr, ¢ Sobald er Jesum nennt.
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[Z] Charal

Wohlan, so will ich mich { An dich, o Jesu, halten, ! Und sollie gleich
die Welt / In tausend Stiicken spalten. / O Jesu, dir, nur dir, / Dir leb
ich ganz allein; / Auf dich, allein auf dich, / Mein Jesu. schlaf ich ein.

CDh2
Kantate 134

Ein Herz, das seinen Jesum lebend weill

[1] Rezitativ {Tenor, Alt)

T. Ein Herz, das seinen Jesum lebend weifl, / Empfindet Jesu neue
Giite { Und dichrer nur auf seines Heilands Preis.
A. Wie freuer sich ein gliubiges Gemiine!

[Z] Arie (Tenor)
Auf, Gliubige, singet die lieblichen Lieder, { Euch scheinet ein herr-
lich verneuetes Licht! 7 Der lebende Heiland gibt selige Zeiten, ¢ Auf,

Seelen, thr miisser ein Opfer bereiten, | Bezahler dem Hichsten ma
Danken die Pflicht!

[¥] Rezitativ (Dialog) (Tenor, Alr)

T. Wohl dir, Gott hat an dich gedacht, / O Gott geweihtes Eigentum;
{ Drer Heiland lebr und siege mit Mache, § Zu deinem Heil, zu seinem
Rubm / MuB hier der Satan furchisam zittern / Und sich die Halle

selbst erschiitern. | Es stirbt der Heiland dir zu gut / Und fihret vor
dich zu der Héllen, / Sogar vergicflet er sein kostbar Blut, { Dal du in
seinem Blute siegst; ! Denn dieses kann die Feinde fillen, ¢ Und
wenn der Streit dir an die Seele dringt, / Dai du alsdenn nichr iiber-
wunden liegst.

A. Der Liehe Kraft st vor mich ein Panier / Zum Heldenmut, zur
Stiirke in dem Sireiten: / Mir Siegeskronen zu bereiten / Nahmst du
die Dornenkrone dir, / Mein Herr, mein Gote, mein auferstandnes
Heil, / So hat kein Feind an mir zum Schaden reil

T. Die Feinde zwar sind nicht zu zihlen!

A, Gott schinze die thm getreuen Seelen.

T. Der letzee Feind st Grab und Tod!

A, Gort macht auch den zum Ende unsrer Not.

(3] Arie (Duetr) (Alr, Tenor)
Wir danken und preisen dein briinstiges Lichen § Und bringen ein
Opfer der Lippen vor dich. / Deer Sieger erwecker die freudigen Lieder,
! Der Heiland erscheinet und trisier uns wieder | Und stirket die
streitende Kirche durch sich.

[5] Rezitativ {Tenor, Alt)

T. Doch wirke selbst den Dank in unserm Munde, ¢ Indem er allzu ir-
disch ist; / Ja schaffe, dafi zu keiner Stunde / Dich und dein Werk
kein menschlich Herz vergii; / Ja, laB in dir das Labsal unsrer Brusy |
Und aller Herzen Trost und Lust, / Die unter deinet Gnade traven, /
Vollkommen und unendlich sein. ¢ Es schliefte deine Hand uns ein, !
Dafl wir die Wirkung kriftig schawen, / Was uns dein Tod und Sieg
erwirbt, / Und daB man nun nach deinem Auferstehen ¢ Niche soirbt,
wenn man gleich zeitlich stirbt, { Und wir dadurch zu deiner Herrlich-
keir eingehen,
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A. Was in uns ist, erhebr dich, grofier Gott, / Und preiser deine Huld
und Treu; / Dein Auferstehen mache sie wieder neu, { Dein grofer
Sieg macht uns von Feinden los / Und bringet uns zum Leben, /
Drum sei dir Preis und Dank gegeben.

[£] Cheor

Erschaller, ihr Himmel, erfreve dich, Erde, / Lobsinge dem Hichsten,
du glaubende Schar! / Es schaver und schmecker ein jedes Gemiite /
Dies lebenden Heilands unendliche Giite, / Er triistet und stellet als
Sieger sich dar.

Kantate 135

Ach Here, mich armen Simder.

[7] Chor

Ach Herr, mich armen Stinder  Straf nicht in deinem Zorn, | Dein’
ernsten Grimm doch linder, ¢ Sonst ists mit mir verlorn. ¢ Ach Herr,
wollst mir vergeben / Mein Sind und gnidig sein, ¢ DaB ich mag ewig
leben, ! Entflichn der Hallenpein,

[2] Rezitativ {Tenor)

Ach heile mich, du Arze der Seelen, ¢ Ich bin sehr krank und schwach
! Man mixhte die Gebeine zihlen, / S0 jimmerlich hat mich mein
Ungemach, / Mein Kreuz und Leiden zugericht; | Das Angesiche / Ist
ganz von Trinen aufgeschwollen, | Die, schnellen Fluten gleich, von
Wangen abwdrts rollen. / Der Seele ist von Schrecken angse und ban-
ge: { Ach, du Herr, wie so lange?

[#] Ane (Tenor)
Triste mir, Jesu, mein Gemiite, / Sonst versink ich in den Tod, / Hilf
mir, hilf mir durch deine Gite ¢ Aus der grofien Seclennot! 7 Denn
im Tod ist alles stille, / Da gedenkt man deiner nichr. § Lichster Jesu,
ists dein Wille, 7 50 erfreu mein Angesichr!

1] Rezitativ {Alt)
Ich bin von Seufren miide, / Mein Geist har weder Kraft noch Machr,
! Weil ich die ganze Nacht / Oft ohne Seelenruh und Friede / In gro-
Bem Schweift und Trinen liege. ¢ Ich grime mich fast tot und bin vor
Trauern alt, / Denn meine Angst ist mannigfale.

(1] Arie (Bafl)
Weicht, all ihr Ubeltdter, / Mein Jesus erstet mich! / Er it nach
Trinen und nach Weinen ! Die Freudensonne wieder scheinen; / Das
Trithsalswetter dndert sich, / Die Feinde miissen plézlich fallen !
Und ihre Pfeile riickwires prallen.

[iz] Choral ‘
Ehir sei ins Himmels Throne / Mit hohem Ruhm und Preis { Dem Va-
ter und dem Sohne / Und auch zu gleicher Weis | Dem heilgen Geist
mit Ehren / In alle Ewigkeit, { Der woll uns alln bescheren  Die ewge
Seligkeir.
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CD1
Canrata 132
Prepare ye the highway, the way of the lord

[1] Aria (Soprano)
sPrepare ‘ye the highway, / the way of the Lordle | the wilderness
crieth, J the Voice in the desert: / »Prepare ye the highway, { the way

for the Saviour, / prepare ye the highway, / make straight in the desert
{ the way for our God's

[Z]Recitativo (Tenor)

Wouldst be a Child of God / and Brother of the Saviour? / then, must
thy life conform ¢ 1o Christianlike behaviour, / Yea, man, the whole
existence { must ever to thy Faith be witness. / Observe Christ's Word
and Teaching, ! that it may never cease to be |/ a very pare of thee. /
For this shall be the Christian’s crowning glory. / Today, my heare,
prepare thee, [ to fare thee, / along the Path of Faith, { remove away
the hillocks, / the high places, and all that would impede Him, ! Roll
off the ragged rocks of evil, / and grear thy Saviour now, ! in faith to
Him be plighted / fast and firm united. | be plighted and united,

[3]Aria {Bass)

Whar arr thou ? ever ask thy conscience, / with honesty inguire anew,
! if thou, O man, be false or true, ! and face the truth withour eva-
sion. / What art thou? study thou the Scripures, / for they will well
thee, what thow ar: ¢ a child of sin, in Satan’s meshes, ! how full of
guile thine evil heart.

[4|Recieativo (Al

To Thee, my God. confession frank is owing: / 'til now have | nor
26

owned Thee as Thou art! ¢ Lip service have | giv'n { without in fact be-
stowing { on Thee the true allegiance of my heart. { In loyalty have ]
been weak and swerving ¢ and not ar all of Thy support deserving. /
Yet, Jesus, Thou by Thy baprismal bath, ! didst cleanse my sin and
still Thy Father's wrath. / Tho' fairest prormuses indeed ['ve spoken, /
zh, sinner I, my covenant have broken. / My misdeeds torure me! /
Ah God, vorgive Thou me, { and grant that with unwaivering emot-
ion, {1 may renew my faith and deep devorion.

[5] Aria (Alto)

Christian people ever ponder { how cur Lord was baprised yonder {in
the bath of Jordan's stream. [ Golgotha and Jordan cleared us / of the
stains that 3o besmeared ws, / washing all our sins away. [/ Jesus
Christ's redeeming payment { clothed us all in purple raiment, ! whit-
est silk and bright array.

| Chorale

Transform us by Thy kindness, { awake us thru Thy Grace, !/ that we
put on the New Man, / the Old Man's pow’r efface. | While here as
mortals living, { our true allegiance giving, { out trust in Thee we
place.

Cantata 133

My joy is all in Thee

[T]Chorus

My jov is all in Thee, { and gladly will T greet Thee. ! Thow dearest Je-
sus mine! ! As brother I may trear Thee, [ of blood the same as Thine.
{ Ah, word of sweetest sound! ! Whar blessings rich and rare ¢ thrue
Christ the Lord abound.
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(€] Asia (Alko)
Take heart, our moral frame contains | the spark of God's unfath-
omed Being. / Almighty God, ! how happy I to see Thee / thus face
1o face, yea, face to face to see Thee. / Ah! now my spirit is contented.

[#] Recitativo (Tenor)
In Paradise may Adam tremble [ and seek, perchance, from God his
failings to dissemble! ! Bur yer Almighty God ! abides within us here,
/' and so my heart is ever free from fear, / our Saviour shows o us in
boundless fashion ! His tender, sweet compassion, { a lirtle child He
came; Lord Jesus was His Name,

(18] Aria {Soprana)
The joyful tidings Angels gave us / thar Christ the Lord has come 1o
save us, ! how sweer it sounds wo Christians all: / Whe does not come
at Jesus' call, ! or would His Name and teaching mock, ¢ his heart is
even harder, is harder than a rock.

[11] Recitativo (Bass)
“Tis well! the fears of death impart ¢ no horror to the trusting heare, /
He left His throne above / the world to rule and save, / so sull have |
His love ! when 1am in my grave. ! If Jesus bur be nigh 1 1 die not
when | die, / for death destroys me not.

[Z] Chorale
Lcleave, O Lord, o Thee, tho' earth and sky be shartered , { and all the
universe in thousand pieces scattered. / Thou, Jesus, Thou alone, arnt
all the world to me, / naughe else 1 care 1o own, if T have only Thee.

CDh2

Cantata 134

The soul thar truly knows his nsen Lord

[1] Recitativo {Tenor, Alta)
T. The soul that tuly knows his risen Lord, / receving daily Jesus'
blessing, / delights in song His praises to record,
A. How happy he, this priceless hoon possessing,

Aria (Tenor)
Ye Faithful Ones, sing ye a song of rejoicing, / there shineth from
Heaven a magical Light. / The Saviour is risen from sorrow to spare us,
{ rome, Faithful Ones, we must a iribute prepare us, ¢ our debe ro the
Highest in thanks to require.

[ Recitativo {Dialogue) {Tenor, Alto)

T. "Tis well, God ever thinks of thee, / and makes in thee His Holy
Shrine: / the Saviour lives, and victory | He has achieved with might
divine, ¢ and Sacan trembling and defeated ! to Hell in terror has re-
wreated. ! For thee the Saviour died and bled, ! and even down to Hell
descended ; / forget not how He shed His precious Blood ! thay we
thereby be sanctified, ¢ and Satan’s evil rule be ended; / so when the
stress of life assails our souls, ¢ be not dismayed ; it was for us He died.
A. The pow'r of Love my baule flag shall be, / to give me strength and
courage in the struggle: / and tho' with cruel thoens they crown me, |
"twill be 2 crown of victory; / my Lord, my God. whom nisen we ac-
claim, ! thru Three no foe can bring vs now 1o shame.
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T. Our countless enemies assail us!

A. If we be true God will nor fail us

T. My final foe will be the Grave.

A. But God will be at hand, my soul 1o save.

[3] Aria (Duet) {Alto, Tenor)

We thank Thee, we praise Thee, for all Thy devotion, / and bring
Thee a tribute of singing an offering, today. / The Victor awakes our
tejoicing in chorus, / the Saviour illumines our pathway before us, |
and mightily strengthens His Church for the fray

[5] Recitativo {Tenor, Alo)

T. Lord teach me now a Song of true Thanksgiving, / nor let my
worldly heart forget, | an instant while on earth I'm living, / Thee,
and Thy wholly unrequited debr; / be Thou a precious Qintment for
my soul / to keep my spirit sound and whale, / in Thine abounding
Grace abiding, ! 1o perfect and unending bliss. / And grane us alsa,
Master, this, / that we, in Thy defense confiding, / may on Thy death
and life rely, ¢ that theu Thy victory and Resurrection, / our death re-
lease us when we die, o live and share Thy Majesty and Thine affect-
ion.

A. All that we are exalts Thee, Mighty God, / and magnifies Thy
Truth and Grace: ! Thy sacrifice did all our sins erase, | Thy glorious
Might has put the foe to flight, / and brings to us salvation: ( for this
our praise and adoration!

L8] Chorus

Resound all Creation, rejoice ev’ry nation, / in praise o the Highest,
ye Faithful Ones sing. { The Heavens are telling and Earth is confes-
sing / the Saviour's unending and bounteous blessing, / the Lord our
Redeemer. our Masrer and King

Cantata 135
Ah Lord, spare Thou this sinner

Chorus
Ah, Lord, spare Thou this sinner, / in anger smite me not, / and tem-
per Thou Thy fury / else hopeless is my lot. / Ah, Lotd, 1 pray forgive
me, ! forgive and welcome me ! to dwell forever with Thee / from
Hell and torment free.

[#] Recitative (Tenor)
Ah, heal Thou me, Thou Soulphysician, { for | am sick and weak, 7 all
man can sce my bones, to count them, | my pitiable state they loud
bespeak, ¢ the world abour is sad and bleak, ¢ with woe on woe upon
my weary / spirit heaping; { how fast my hot tears flow, / my cheeks
are stained with weeping. { my Soul is fraught with anxious trepida-
tion, ! is there, Lord, no cessarion?

[#] Aria (Tenor)
Cheer Thou, O Jesus, me in sadness, { else [ lay me down o die, / give
me, give me comfort and gladness | when in anguish thus [ cry. /
There in death 15 naught bur stillness, / they who die remember nor.
(nay) / Dearest Jesus, thru Thy mercy [ make me happy in my lot.

[10] Recitative {Alwo)
Oppressed with weary sighing, ¢ my strenght and courage all are gone,
! from darkness unto dawn { in agony of spiric lying, £ 1 sweat with an-
guish terrifying, / From sorfow [ am old, my woes are manifold, /
whar left have 1, bur now to die?
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[11] Aria (Bass) CD1

Owut. all ye evil spirits, / for Jesus is my Friend ; / Thru all our tears and

our repining { the jovous sun will soon be shining, / the storms of
tmu.ll:nlgI mlf will end, { our foes are naughr, for sw?f:l:.- I their atrows b s i
back will come to slay them. Préparez les chemins, préparez la voie!
Tk
[Z] Chorale o ;” ipnar) . : ] :
téparcz les chemins, préparez la voie! !/ Préparez les chemins / Er
All gloty ro the Father, / all glory o the Son, / the Holy Ghost we aplanissez les sentiers | De la foi et de la vie ( Pour le Trés-Haut:
honor, ! the Blessed Three-in-One; / S0 Father, Son and Spirit ! for Que vienne le Messie!
ever we adore, / on High in Heaven reigning ¢ henceforth forever-
mare.

[Z] Récitatif (Ténor)

Si tu veux t"appeler enfant de Diew et frére du Christ, / 1l faur que won
caeur et tes lévres reconnaissent librement le Seigneur. / Qui, érre hu-
main, ta vie durant / Tu porteras témoignage de ta foi! / 5'il faur que
la parole et I'enseignement du Christ / Seient scellés, fi-ce par ton
sang, [ Alors accepte-le de plein gré! / Car c’est 13 la couronne e la
gloire des chrétiens. / En attendant, mon coeur, prépare [ Diés au-
yourd hui { Pour le Seigneur la voie de la foi { Er fais disparaitre colli-
nes et abstacles | Qui se dressent sur son chemin! ! Fais rouler au loin
les lourds rochers du péché ¢ Regois ton Sauveur ! Pour qu'il se con-
fonde avee toi dans la foi! .

[3] Air {Basse)
Qui es-tu? Interroge ta conscience? / O #tre humain, que e sois faux
ou loval, f Tu I"apprendras sans détour / Par un jugement impartial. |
Qui es-tu? Interroge la loi, / Elle te dira qui ma es: / Un enfant du mal
dans les rets de Satan. { Un cheétien faux et hypocrite.
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[4] Récitarif { Alra)

O mon Diew, je dois re |"avouer franchement:  Jusqu’d présent je t'ai
méconnu! | 5 mes lévres er ma bouche te nommaient Seigneur et Pé-
re,  Mon coeur s"est toutefois détourné de or, ¢ Je ¢'ai renié dans ma
vie, ! Comment peux-tu m’accorder ta grice ? / J&sus, lorsque mon pé-
ché fut lavé ! Par U'esprit e par I'ean du bapiéme, / Je te jurai certes
une constante fidélied. [ Mais hélas, le lien du bapiéme est rompu, /
Je me repens de mon infidélitg! ¢ O Dieu, miséricorde! / Aide-moi &
renouer sans cesse dans la foi, £ Par une fidélité 2 coute Epreuve, le lien
de la Grice.

[=] Air { Alra)
O Fidéles du Chrisr, songez ¢ A ce que le Sauveur vous 2 offert / Dans
le bain de pureté du baptéme! / A cette source de sang et d’can / Vos
vétements souillés par le péché / Redeviennent immaculés. / Le Christ
4 donné la poutpre / Bt la blanche soie pour nouvel habit; / Telle est
la parure des Chrétiens.

[£] Choral

Que Ta Bonté nous fasse périr, { Que Ta Grice nous réveille; | Sup-
prime le vieil homme ! Pour que le nouveau puisse vivee | Heureus
ici-bas; ! Vers toi se portent notre coeur, | Nos désirs et nos pensées,

Cantate 133

Je me réjouis en tol

[7] Chaeur
Je me réjouis en tol / Er te souhaite la bienvenue, { Mon tendre enfant
JEsus! f Tu t'es promis / D'étre mon petit frére. { O quels doux ac-
cents! { Quelle aimable apparence | Revét le puissant fils de Dicu!
34

[3] Air {Alto)
Ayons confiance! un corps sacré { Renferme I'essence insaisissable du
Trés-Haut. / ] ai vu Dieu -pour mon plus grand bonhewr! - ¢ Face 3
face, ! O mon ime doir guérir.

(7] Récitatif {Ténor)
Un Adam, au Paradis, /! Peur se cacher, rempli d'effroi, [ A la face de
Dieu! ! Le Dieu supréme descend lui-méme en nous / Et ainst mon
corur ne 5'Epouvante pas; ! 1l connait sa miséricorde, / Dans son in-
commensurable bonté, / Le Dieu se fait petit enfant ¢ Er s"appelle
mon Jésus.

Air (Soprano)
Comme elles sont dowces § nos oreilles, ! Ces paroles: mon Jésus st
né, { Comme elles pénétrent le cocur! ¢ Celui qui ne connait pas le
nom de Jésus, { Celui dont le coeur n'en est pas ému, /1] faur qu'il
soit dur comme pierre.

[1] Récitatif {Basse)
Allons, men cocur réconfoné { Ignore la crainte et de la douleur de la
mrort. / Lui, qui daigne descendre du ciel £ Sur la terre, / 1 saura bien
aussi se souvenir de moi / Lorsque je serai au rombeau. [/ Celui qui
connait bien Jésus, / Celui-li ne meurt pas en mougant { Dés qu'il
proncnce le nom de Jésus

(1] Choral
Ainsi donc je veux / Me ranger de ton ofeé, & Jésus, | Le monde din-il
I Voler en mille éclats. ¢ O Jésus, c’est pour toi, pour toi seul / Que je
vis; | C'est en me reposant suf toi, suf toi seul, | Mon Jésus, que je
m'endors.
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Cantate 134

Un coeur qui sait son Jésus vivan

(U] Réciratif {Ténor, Alta)

T. Un cocur qui sait son Jésus vivant / Bessent la bonté renouvelée de
Jésus ! Er ne rend ploire qu'd son Sauveur.
A Quelle joie est celle d'une dme crovanee!

Air (Ténor)
Allons, croyants, chantez les suaves cantiques, / Une magnifique lu-
migre brille de nouveaw & vos yeux! / Le Sauvewur vivant donne des
remps heureux, £ Ames, allons, il faut que vous lui offriez un sacrifice,
! Le devoir est de payer d'actions de grices le Trés-Haur!

[3] Récirarif {dialogue) (Ténor, Alo)

T. Heureux que tu s, Dieu a pensé & tod, / Etre voué i Dieu er lui ap-
partenant; ! Le Sauveur vit et vaine par sa puissance; { Pour ton salur,
pour sa gloire, | Satan est wi-bas condamné 4 rrembler craintvement /
Et les enfers cux-mémes @ étre Ebranlés. | Le Sauveur meure pour ton
bien ! Et se rend pour toi aux enfers; / 1| tépand méme son sang pré-
cieux £ Afin que tu vainques par son sang | Car celui-ci peur abarire
les ennemis. 7 Er afin que, lorsque altercation menace ta vie, { Tu ne
gises pas vaincu,

A. La vertu de l'amour m'est une bannigre / D'hérofsme, de force
dans les combats: { C'est pour me ceindre de couronnes de rriomphe |
Que tu as revéru la couronne d’Epines, | Mon Seigneur, mon Dieu.
mon Sauveur ressuscité; ¢ Ausst nul ennemi ne peur-il me nuire,

T. Les ennemis sont certes en nombre incalculable!
A Dieu protége les dmes qui lui sont fid&les.

T. Le dernier ennemi est le tombeaw, aver la mort!
AL D'eux awssi Dieu fait |a fin de norre misére.

[4] Air (duo) (Alto, Ténor)
En remerciement ot glorification de ton amour fervent, / Nos 18vres te
font une offrande. [ Le vainqueur fait naitre les joyeux cantiques, / Le
Sauveur parait et nous consele de nouveaw, / Forifiant ainsi 'Eglise
militante.

[=] Récitatif {Ténor, Alo)

T. Pourtant, crée toi-méme les paroles de remerciement / En notre
bouche of tout est par trop temporel; / Oui, fais qu’en nul moment /
Mul coeur humain n'oublie ni toi ni ton euvee; / Owi, fais que e
baume de notre poitrine,  La consolation et la joie de rous les coeurs /
Qui ont confiance en ta grice, / Soient parfaits et infinis. [ Que ta
main nous enserre | Afin que nows puissions cu:rn[cr:{EJtI le prodigieux
effet | Que nous valent ta mort et ta victoire, £ Er atin qu'apeés ta ré-
surrection { On ne meure pas méme si on meurt tempotellement,  Er
que nous puissions ains accéder 3 ra gloire.

A. Ce qui est en nous t'#léve, Dieu puissant, { Et glorifie 1z grice erma
fidéliné: / Ta résurrection les renouvelle, § Ton immense vicoore nous
délivre des ennemis / Bt nous améne i la vie;  Aussi gloire er actions
de grices te soient-elles rendues! g

[+] Cheear
Quee les cienx rerentissent, que la terre se réjousse, | Cue la légion des
croyants chante des lovanges au Trés-Haut! / Toute dme contemple e
godre ! L'infinie bonté du Sauvewr vivane, ¢ Lui qui réconforee et qui
s'offirme le vaingueur.
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Cantate 135

O Seigneut, le pauvre pécheur que je suis . . .

[7] Cheear

O Seigneur, le pauvre pécheur que je suis, / Ne le chitic pas dans ton
courroux, [ Apaise donc ra violente colére, [ Sinon ma perte est pro-
noncée. ! O Seigneur, veuille me pardonner / Mes péchés et m étre
miséricordieux [ Afin que je puisse connaitre la vie &emnelle / Er
Echapper aux tourments de 1'enfer.

(%] Réciearif (Ténor)
01 puéris-mod, toi qui es le médecin des dmes. |/ Je suis trés malade et
ma faiblesse est infinie; / On pourraic compter mes os, { Tant mes
mawx, ma ¢roix /| Er mon martyre m'ont rendu pitoyable; / Ma face ¢
Toute entitre est uméfife de larmes | Qui, semblables & des torrents
rapides, ruissellent de mes joues. / Mon ime est ravagde deffroi et
rvc_!'auup{t:lismr: ! Ah, Seigneur, pourquoi me laisses-a si longremps souf-
rir

(%] Air {Ténor)
Réconforte, Jé&sus, mon coeur et mon dme, { Sinon je vais sombrer dans
la mort. [ Aide-moi, aide-moi par ta bonté { A sortit des affres qui
m'assaillent! { Car dans la mort tour est silence § Er nul n'a souvenir
de toi. / Bien-aimé Jésus, s relle est ta voloneé, ! Viens charmer mon
regard !

[10] Récitatif [ Alto)
Je suis las de soupirer, / Mon esprit n"a ni force ni pouvoir { Car je gis
souvent la nuit entiére / Sans connaitee la gquigtude de 1'dme ni la

paix. ! En proie aux sueurs et aux larmes. / Je meurs presque d°afflic-
tion et vieillis 3 force de désolavion, / Car mes angoisses sont multi-
ples.

[1T] Air {Basse)
Eloignez-vous tous que vous étes, auteurs de tant de méfais, [ Mon
J&sus vient me réconforter! / Aprés les larmes et aprés les pleurs, / 11
fait de nouveau resplendir le soleil de la joie; [ Le temps de |'1Iﬂ'|lttm_n
se dissipe. / Les ennemis brusquement tombent, / Condamnés 4 voir
leurs fléches s retourner contre eux,

[Z] Choral
Gloire soit rendue jusqu’au tréne des cieux, /| Avec les plus hauts hon-
neurs et louanges, / Au Pére et au Fils / Et pareillement / Au Saint-
Esprit { Dans les sigcles des siécles. / Qu'il veuille nous accorder, &
tous que nous sommes, [ La fElicité Eternelle!
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